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La pell mas taquillera e intérhacional del cine espafiol —ha recaudado 190 m|IIo-
nes d s— es un experiménto extraordinario. Por primera vez han colaborado
s cinematografias tan diferentes como la de Hollywood y la de Espana.

ia de Teresa Isasi.
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‘cinta que aspira el proximo sabado a 15 premios Goya.



‘Los otros’, una pelicula pequena que naci6 con mo-
derada ambicion para el mercado europeo, ha acabado convir-
tiéndose en el mayor éxito comercial de la industria espafiola y
ha recibido criticas elogiosas en todo el mundo. El guién origi-
nal de Alejandro Amenabar consiguié seducir a algunos de los
personajes mas poderosos de Hollywood. Nunca antes un direc-
tor y unos productores espanoles ~Fernando Bovaira, director
general de Sogecine, y José Luis Cuerda, el descubridor de
Amenabar- habian conducido un proyecto tan ambicioso. Aho-

ra llegan las recompensas.

El proximo sabado, Los otros competira por 15 premios en la
fiesta anual del cine espafol, los Premios Goya. Es la gran favori-
ta. Amenabar aspira a tres premios: mejor director, mejor guion y

NUEVA YORK /

RESTAURANTE DE TRIBECA /
INTERIOR-DIA /

INVIERNO DE 1999

Alejandro Amenabar, el director, y Fer-
nando Bovaira, uno de los productores es-
pafioles, acaban de llegar en un Concorde
desde Paris. Una limusina les ha traslada-
do desde el aeropuerto hasta Manhattan.
Tratamiento real (royal treatment, en len-
guaje de Hollywood). Sentados en una dis-
creta mesa de un restaurante de moda, en
el barrio de Tribeca, Alejandro y Fernan-
do repasan mentalmente la lista de sus
acompanantes. Estan Harvey y Bob Weins-
tein, dos de los tipos mas poderosos de
Hollywood. Y ser poderoso en Hollywood
no es una broma. Duefios de Miramax
(100% de Disney), una de las productoras
mas rentables del mercado, los Weinstein
toman decisiones sobre decenas de millo-
nes de doélares sin pestafiear. Alejandro y
Fernando les miran y ven a dos tipos an-
chos, relajados, sin corbata, capaces (Har-
vey) de fumar un pitillo y de picotear al
mismo tiempo un trozo de sushi. Impresio-
nan por su leyenda. Dicen que Harvey
viajo hace anos a Cannes con un talén de
un millén de délares en el bolsillo para
comprar los derechos de la australiana El
piano, una de las peliculas extranjeras mas
rentables en Estados Unidos. Multimillo-
narios con las series Scream y Scary movie,

mejor musica. Nicole Kidman, que esta entre las candidatas al
Goya a la mejor actriz, también ha sido nominada a mejor actriz
dramatica en los Premios Globo, la antesala de los Oscar.

La experiencia marca un salto adelante extraordinario en la
industria cinematografica espafiola. Un salto de madurez que
abre nuevas perspectivas, muy optimistas, para un cine que
habia vivido encerrado en si mismo. Ha sido, probablemente, el
primer producto cultural global que se ha creado y dirigido des-
de Espana con una colaboraciéon muy intensa con la poderosa

industria de Hollywood. Pero no ha sido facil. Esta es una re-

y un final exitoso.

y también con Pulp fiction y muchas otras
peliculas, los hermanos Weinstein mueven
alrededor de un billon de dolares anuales.
Estan en el negocio para ganar dinero. Y
no quieren perder el tiempo.

Pero los Weinstein no son las estrellas
de la comida. Tampoco lo es Amenabar. No
todos los dias se come con Tom Cruise.
Simpatico, hablador, ocurrente, Cruise,
con camiseta blanca y vaqueros, es el con-
ductor de la conversacion. Es uno de los
grandes actores de Hollywood. Pero esa
descripcién ya se ha quedado corta. Capaz
de trabajar 18 horas diarias en un proyec-
to, es una de las personas mas poderosas
de Estados Unidos.

Fernando Bovaira, director general de
Sogecine desde 1996, no tiene problemas
para seguir la conversacion. Ha trabajado
varios anos en Estados Unidos y conoce la
jerga del mundo cinematografico. Pero
para Alejandro es mas dificil. Su inglés es
mas rudimentario y apenas lo mejoro6 con
una estancia de varios meses en Londres.
“Me inscribieron en una escuela de arte
dramatico en Chelsea. Pero, claro, inter-
pretaban a Shakespeare y me costaba mu-
cho seguirles. Yo explicaba a los otros
alumnos que era director, que iba a dirigir
una pelicula con actores americanos e in-
gleses. Eran muy amables y ponian cara de
interés. Pero no estoy seguro de que me
creyesen”. Alejandro descubri6 finalmente

construccion de algunos de los momentos claves, hasta ahora
desconocidos, de una apuesta que ha tenido momentos dificiles

un método mejor para aprender inglés.
Salia por la noche con amigos espafoles y
por la mafiana se quedaba en casa y veia
los programas para amas de casa con subti-
tulos para sordomudos.

La comida en el restaurante de Tribeca
era clave para Los otros. Y podia convertir
la pelicula en algo excepcional en la histo-
ria del cine espanol. “Sin Miramax, habria-
mos hecho una pelicula pequena, europea”,
explica Bovaira. “Con ellos, multiplicaba-
mos la ambicién del proyecto. Pero éramos
muy conscientes de que estabamos senta-
dos junto a la aristocracia de Hollywood.
Era extraordinario que quisiesen implicar-
se en un proyecto comun con la cinemato-
grafia espafola, que desconocian casi por
completo. Era como un choque de civiliza-
ciones. Les interesaba por el respeto que
sentian hacia Amenabar, y porque la peli-
cula era un vehiculo impresionante para la
actriz que la protagonizase”.

Miramax y Tom Cruise habian decidi-
do muy pronto apostar por el guion de
Amenabar. Les lleg6, como a otras cinco
productoras americanas, en enero de 1999.
Fue una apuesta de los productores es-
panoles, con ciertas reticencias de José
Luis Cuerda, el descubridor y también co-
productor de todas las peliculas de Amena-
bar. “Es como enviar al Rayo Vallecano a
jugar la Liga de Fatbol Americano”, decia.
Pero Cuerda es un productor y director va- >

“Kra como un choque
de civilizaciones”, dice
Bovaira, uno de los
productores espanoles

PERFECCIONISTA Y GAMBERRO. El detallista Amenabar (izquierda,
bocetos del ‘story board’) se retraté como uno de los ‘muertos’ (dere-
cha, arriba) con sus compaiieros de piso. Abajo, una difunta real.




> liente. Descubri6 a Amenabar en un cor-
tometraje que le trajo un dia la hija de un
amigo. Y desde entonces ha estado a su
lado. Ha sido su padre en el cine.

Dos dias después de recibir el guién,
un ejecutivo de Miramax aterrizaba en Ma-
drid con la orden de comprar los derechos
de distribucion para los paises de habla in-
glesa. Llegd un domingo y se pas6 dos dias
ante el despacho de Bovaira para impedir
que se abrieran otras negociaciones. Con
35.000 pantallas de cine y 250 millones de
habitantes, quien tiene los derechos para
EE UU es quien tiene el poder en una pro-
duccioén. Miramax ya aposto, y acerto, con
otras peliculas europeas: La vida es bella,
de Roberto Benigni; El piano, de Jane Cam-
pion; Shakespeare in love, El paciente
inglés, todas ganadoras de Oscar. Agresi-
vos, listos, los ejecutivos de Miramax deci-
dieron que Los otros olia a éxito, a dinero.

A Tom Cruise el guién le llegd por
otros canales. Era un gesto “de gentileza”.
La proyeccion de Abre los ojos en el festival
de Sundance en 1998 abri6 las puertas del
mercado americano para Amenabar. Le lle-
garon recados de Spielberg y de Disney.
Pero quien puso mas pasion fue Tom Crui-
se. Compro los derechos y decidi6 producir
una nueva version, Vanilla sky, con el pro-
pio Cruise, Penélope Cruz y Cameron Diaz
como intérpretes, dirigidos por otro gran-
de, Cameron Crowe. Cuando leyo Los otros,
Tom tampoco tuvo dudas. Decidié apostar
y se convirtié en productor ejecutivo. Y le
paso el guion a su mujer, Nicole Kidman,
para que disfrutase con su lectura.

Nicole. Esa era la razén final del viaje
en Concorde. De la comida. De la reunion.
Alejandro y Fernando habian viajado para
verla actuar esa noche en Blue room, la
obra de teatro con la que ya habia triunfa-
do en Londres. Una pieza atrevida y bri-
llante. Como la carrera de la actriz aus-
traliana. De hecho, ya les habian adelan-
tado que a Nicole le habia gustado mucho
el guién de Los otros y que iba a pasarse
por el restaurante para saludarles. Era
una primera senal. Importante, porque los

TRAS LA CAMARA. El equipo espafiol (arriba, Amenabar con José Luis
Cuerda, con barba, y a la derecha, con Fernando Bovaira, productores de
la pelicula) trabajaba en un silencio poco habitual en los rodajes locales.
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productores espanoles consiguieron re-
servar para Amenabar el corte final (la
aprobacion del montaje definitivo), pero
Miramax impuso el derecho de aproba-
cion de la actriz principal. Amenabar
queria a la inglesa Emily Watson. La veia
perfecta para el papel de Grace. Pero otras
poderosas fuerzas ampliaban la lista a Ju-
lianne Moore, Jodie Foster, Juliette Bino-
che... y Nicole Kidman.

Volvamos al restaurante. La comida
avanza en buena sintonia. Tom explica
que la afonia de Nicole es muy ligera, pero
que es preferible no arriesgar y que por
eso habia suspendido su actuacion. De re-
pente, ya en los postres, vestida con un
sencillo jersey de cuello alto rosa palido y
unos vaqueros, camina hacia ellos Nicole,
muy palida, con el pelo recogido en la
nuca y una sonrisa majestuosa desde su
mas de 1,80 de altura.

Y afonica. Completamente afénica.

La sobremesa continta. Alejandro y
Nicole comienzan un crucial dialogo.
Como ella no puede hablar, escribe en pa-
peles. Todo muy amable. “Me ha gustado
mucho tu guién”, escribe la Kidman. Y
Amenabar responde cortésmente. “El pa-
pel de la madre es magnifico, por el amor
que desprende hacia sus hijos, hiciera lo
que hiciera antes”, anade la actriz.
Amenabar lee las notas y muestra su sa-
tisfaccion. Y Nicole decide ser mas direc-
ta: “Me gustaria mucho hacer la pelicula”.

“Well, well, for the moment you are in
consideration”, dice Amenabar en inglés
con su especial acento (“Bueno, bueno, de
momento se te esta considerando”). Y el si-
lencio se aduenia de 1a mesa. Un gesto de
incredulidad acompana a los rostros de
Tom, Nicole y los hermanos Weinstein. No
pueden creer que ese joven director es-
panol esté rechazando una oferta tan
explicita, tan directa, de una de las actri-
ces mas grandes del cine actual.

Amenabar no se inmuta. Mira a su
complice, Fernando Bovaira, y pregunta:
“;Ah!, se dice under consideration, {no?”.

Un par de chistes relajan el ambiente,

y director y actriz siguen con su peculiar
charla. Es una conversaciéon intrascen-
dente, pero la piel, la mirada, los gestos de
Nicole Kidman seducen totalmente a
Amenabar. “He visto en sus ojos al perso-
naje de Grace”, le dice a Fernando Bovai-
ra en el avion de regreso a Madrid.

La sangre fria de Amenabar, su segu-
ridad en defender el rodaje en Espana y
con un equipo espanol, en hacer una peli-
cula espainola adecuandose a los estanda-
res americanos, salen reforzados de esa co-
mida. Es la Ginica forma de mantener el
control final sobre el proyecto. Y Amena-
bar, espanol, novato en Hollywood, chapu-
rreando un inglés limitado, ha resistido la
prueba jugando en campo contrario ante
varios de los tipos mas poderosos de la in-
dustria mundial. Curiosamente, Tom
Cruise habia sido el mejor aliado: “No te
precipites. No tienes que contestar a todo
ahora mismo. Es tu pelicula”, les dice a los
enviados espanoles mientras les facilita
un numero de movil de mas de 20 cifras.

MALASANA /

CASA DE AMENABAR /
INTERIOR-DIA /

PRIMAVERA DE 2000

Alejandro Amenabar acaba de despertarse
en su piso del barrio madrileno de Mala-
sana. Otro dia mas en la corta primavera
madrilena. El equipo técnico de Los otros
ya esta contratado. Un equipo de primera
division. Nada que envidiar a los america-
nos. Benjamin Fernandez, director artisti-
co, debut6 como ayudante en Doctor Zhiva-
go y acababa de trabajar con Ridley Scott
en Gladiator. Javier Aguirresarobe, direc-
tor de fotografia, y Sonia Grande, directora
de vestuario, son las mejores opciones para
esos puestos. Todo esta listo: los decorados,
el vestuario. Incluso la casa, que tanto
habia costado y que obligo a ver cientos de
fotos de mansiones inglesas, habia apareci-
do casi de milagro. Eduardo Chapero-Jack-
son, ayudante de produccion, la encontro
en una foto mintscula de una pequena guia
de Cantabria. Era el Palacio de Hornillos,

construido por un arquitecto inglés con-
tratado por los duques de Santo Mauro.

Amenabar repasa mentalmente el
guion. Como habia hecho antes miles de
veces. Cada dia realiza pequefios cambios,
“caprichos”, para entretenerse. Poco que-
da por hacer. Incluso ya ha finalizado el
casting inglés. Queria ninos que no hubie-
ran trabajado antes y costé6 mucho encon-
trar lo que buscaba. También esta resuel-
to el reparto adulto. Tendra a Fionnula
Flanagan como ama de llaves, pese a lo
duro que ha sido convencer a los produc-
tores americanos. Ellos querian america-
nizar el reparto. Sobre la mesa llegaron a
aparecer nombres como Kathy Bates o
Judi Dench. Incluso se lleg6 a nombrar a
Johnny Depp para el marido que regresa
de la guerra, o a Gregory Peck como jardi-
nero. E1 ambiente benevolente de los pri-
meros encuentros se habia diluido. Ahora
se trabaja en firme, y en la tltima fase del
proyecto, la presion americana, en reu-
niones de horas en pequenas salas de tra-
bajo intimidatorias, es fuerte, muy fuerte.

Los argumentos se presentan de forma
agresiva. Pero Amenabar ha resistido. Tie-
ne claro lo que quiere. Quiere a Nicole. Le
gusta para el papel. Y defiende que el resto
del reparto sea de actores ingleses poco co-
nocidos para el gran publico. No quiere que
la pelicula se le escape de las manos.

Como cada manana, Amenabar acari-
cia a su desagradecido gato (“Pancho, 1o
salvé de la calle y nunca me ha demostra-
do mucho carino”), y se dirige al cuarto de
bano del pequeno piso que comparte con
dos amigos desde su época de estudiante.
Abre la ducha diciendo en voz alta: “This
is going to be a great movie” (Esta va a ser
una gran pelicula). Se lo habia dicho Tom
Cruise, y Amenabar lo repite en voz alta
como tratamiento terapéutico.

Todo esta preparado. Pero falta Nicole.
Y todo se esta retrasando.

Suena el teléfono, y Amenabar lo des-
cuelga temiendo escuchar la peor frase.
“Ven un momento a la oficina”, le dice
Fernando Bovaira. Coge su mochila y,

mientras camina hacia la Gran Via,
Amenabar se repite a si mismo: “Se va a
retrasar. Se va a retrasar otra vez”.

Elrodaje de Los otros esta pendiente de
otro rodaje. Nicole Kidman sigue filmando
Moulin Rouge. Los planes eran comenzar
en octubre de 1999 y acabar en febrero de
2000. A las dos semanas de rodaje, Nicole se
fracturo una costilla por culpa de un corsé
excesivamente apretado. Retraso. Volvié al
rodaje unas semanas mas tarde. Pero en la
fase final, en abril, se fracturé seriamente
la rodilla. Retraso. “We have a problem”
(Tenemos un problema), comenzaba Paula
Wagner, mano derecha y socia de Tom
Cruise, cuando llamaba a los productores
espanoles con el tltimo contratiempo.

Los rumores se estan disparando entre
la prensa espafiola. “Nicole no va a venir”,
se dice en algin programa de cotilleo. “No
confian en un proyecto tan espanol”, se co-
menta. Amenabar llega a la oficina, se
sienta ante Bovaira y escucha lo que no
queria oir. “Parece que la lesion de rodilla
es mas preocupante de lo que decian. Hay
que retrasarlo todo”. “Reaccioné como
cualquier director”, dice Amenabar, “y me
puse a llorar”. Los productores espanoles
lo envian de vacaciones a Tarifa para que
se olvide de todo.

PLATO /

EN LA SALA ANTE LA CHIMENEA /
INTERIOR-DIA /

JULIO DE 2000

Nicole Kidman y Alejandro Amenabar
estan sentados frente a frente en el decora-
do de la pelicula. Solos. José Luis Cuerda les
observa desde lejos: “Estaba convencido de
que esa charla era a vida o muerte. Tenia-
mos pelicula o no. Tenia que ser apetecible
para Nicole, y Alejandro no tenia que re-
nunciar a su proyecto”. Nicole, que ya
habia aceptado trabajar por una cantidad
muy inferior a su sueldo habitual, habia lle-
gado a Madrid, por fin, el 15 de julio. Cojea-
ba mucho. En la primera sesion de ensayos,
en la oficina de la productora, iba descalza
para mitigar los dolores. Habia descansado

en su casa de Los Angeles durante un mes.
Tiempo suficiente para buscar informacion
y sugerir ideas. Le entregbé a Amenabar un
enorme paquete con documentacion y li-
bros sobre la isla de Jersey: su ocupacion
nazi, comidas, habitantes, clima...

Hasta ese momento, y desde la comida
en Tribeca, los dos pilares artisticos de la
pelicula, director y protagonista, solo se
habian visto una vez mas: en el Festival de
Venecia de 1999. “Nos vimos en su hotel. Yo
le ensené el peinado en el que estaba pen-
sando, con un corte de pelo que dejaba la
nuca al aire. Ella me dijo que preferia una
peluca y el pelo un poco mas largo. De la
pelicula no hablamos mas. Conversamos
sobre mi gato. Estuvo muy risuena y afa-
ble”. En Venecia hubo otra pequena crisis.
Alli se enteraron de que acababa de estre-
narse una pelicula en la que el protagonis-
ta, Bruce Willis, es un fantasma y que se
sabe al final: El sexto sentido. Pero se tran-
quilizaron al saber que se habia estrenado
en pocas salas. “No hay que preocuparse”,
fue el mensaje de los productores. “Pero la
verdad es que nos preocupamos, y mucho”,
cuenta Bovaira. Cuando volvio a Madrid,
vio El sexto sentido solo, en un pase priva-
do. Le dijo a Amenabar que no habia pro-
blema, que la pelicula era muy diferente.
Fue benévolo. Se habia quedado muy preo-
cupado por las similitudes, pero el proyec-
to estaba en marcha y no queria meter mas
presién sobre los hombros de Amenabar.

La llegada a Madrid de las estrellas
americanas no habia sido facil. Tom Crui-
se, por ejemplo, se encontro con decenas de
periodistas en el aeropuerto, cuando habia
pedido discrecion. Bajo de su avion priva-
do con cara de sorpresa. Hasta que alguien
le explico que todos aquellos periodistas no
le esperaban a él, sino a un tipo que se lla-
maba Figo y que acababa de aterrizar en
otro avion privado para dejar al FC Barce-
lona y fichar por el Real Madrid.

Con Nicole también hubo problemas.
La familia habia alquilado una casa en la
lujosa colonia de Puerta de Hierro para es-
tar con sus hijos en un ambiente tranquilo. >

Alakina Mann, la nina
rotagonista, decidio
acerse vegetariana justo

antes de empezar a rodar

APUESTA. Amenabar defendié a muerte su eleccion de James Bentley
y de Alakina Mann como los atormentados nifios de Grace. Queria
actores ingleses desconocidos. A la izquierda, ambos en el ‘casting’.
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> Y el primer dia tuvieron poca tranquilidad.
Decenas de fotografos les persiguieron por
todo Madrid hasta la puerta de su casa.
Reunion de crisis. Abogados, productores,
agentes, especialistas en seguridad, se reu-
nieron urgentemente para ver como evitar
esa persecucion. Unos, mas sensatos, pro-
pusieron instalar una barrera frente a la
casa. Otros, los mas lanzados, propusieron
un método hollywoodiense: comprar la ca-
1le para cerrarla por completo. La situacion
se calmo por si sola dias después.

En el plato, frente a la chimenea, Ni-
cole y Alejandro siguen su charla. José
Luis Cuerda no puede estarse quieto.
Sabe que tiene razon. Que la reunion es
clave para el éxito de la pelicula. En el
guion original, Grace, la madre, llega a
ejercer violencia fisica sobre sus hijos en
una escena. Y eso no le gusta a Nicole.
Piensa que no es esencial para la pelicu-
la. “Yo creo que no queria que su imagen
saliese perjudicada”, explica Cuerda.
Amenabar no esta dispuesto a renunciar
al lado oscuro del personaje. Pero se de-
fine como “un director practico que sabe
lo que es esencial y lo que no lo es. No te
puedes ahogar en lo prescindible”. “Era
una negociacion que venia de lejos”, ma-
tiza Bovaira. “Creo que todo era cuestiéon
de matices idiomaticos”.

“Yo le dije”, cuenta Amenabar, “que
tenia miedo a que fuera a evitar el lado os-
curo de Grace. Ella me respondié que no
tenia que preocuparme, pero que se sentia
muy frustrada por la lesion de rodilla y
que no sabia si iba a poder darlo todo en el
personaje. La senti mas fragil, cansada,
quiza exhausta por Moulin Rouge. Pero lle-
gamos a un punto de encuentro. Yo rees-
cribiria su monoélogo y prescindiriamos de
la escena que mas la preocupaba”.

Cuando termina la charla, Amenabar
entra en el despacho de produccion y dice:
“Ya esta. No va a haber ningtn problema”.
Se abraza a Cuerda y los dos se ponen a
llorar mientras Bovaira les observa atoni-
to con un teléfono en la mano. Estan libe-
rando la tension de meses.

HORNILLOS (SANTANDER) /
EXTERIOR-DIA /
OTONO DE 2000
Amenabar pasea por los alrededores del
Palacio de Hornillos relajado, muy relaja-
do. El rodaje se ha detenido unas semanas
por un agravamiento en la lesion de Nico-
le, y ha aprovechado para montar en Ma-
drid 80 minutos de pelicula. Los interio-
res, toda la primera parte del plan de tra-
bajo, se han rodado en unos estudios de
Los Alamos, en las afueras de Madrid, con
pocos contratiempos. Ahora sélo quedan
los exteriores que se van a rodar en San-
tander. El equipo espaiol ha funcionado a
la perfeccion. Los Cruise-Kidman asistie-
ron a las tres primeras sesiones de pro-
yeccion del material rodado, en una pe-
quena sala, pero luego dejaron de ir. Veian
el material en su casa. Si Cruise tenia que
hacer alguna objecion, llamaba a media-
noche a Bovaira y le apuntaba su opinion.

Tom Cruise, un perfeccionista, sélo
habia apretado en dos decisiones. Amena-
bar queria rodar en sistema scope, porque
anadia una atmosfera de pelicula clasica
de terror. Alarga las formas del fondo, las
convierte en mas fantasmales. Pero da
problemas de foco. Cruise lo acababa de
sufrir en Mision Imposible 2. “Te arrepen-
tiras, pero es tu pelicula”, le dijo. El equi-
po espanol hizo una prueba justo antes de
iniciar el rodaje. Todo sali6 fatal. Se des-
carto el scope. “Fue la decision mas sabia
que tomé”, dice Amenabar.

“No te preocupes”, le dijo Tom Cruise,
“a mi me pasoé en Jerry Maguire. No es un
drama”. Amenabar le escuchaba con pa-
ciencia. Los productores americanos
querian cambiar a Alakina Mann, la nina,
la hija de Grace, porque no les convencia
su trabajo. Y llevaban dos semanas de ro-
daje. “La nina decidié hacerse vegetaria-
na justo cuando comenzo a rodar. Se quedo
sin fuerzas”, explica Cuerda. Amenabar,
tranquilo, se comprometi6 a conseguir al
menos una buena toma en cada una de las
escenas. Cruise acepto: “Es tu pelicula”.
“Conozco a Alejandro desde hace muchos

anos”, cuenta Cuerda, “pero me maravillo
ver hasta qué punto tenia los nervios tem-
plados. Yo me habria pasado el rodaje de-
bajo de la cama. ;Te imaginas lo que es
discutir con alguien como Tom Cruise so-
bre qué lente es la mas adecuada?”.

Cuerda, expansivo, locuaz, se pasé el ro-
daje diciendo, en su limitadisimo inglés,
“magnificient!, lovely!, terrific!”, cada vez
que algtn anglosajon se acercaba a él. Fue
el que peor llevo la relacion con la parte
americana del proyecto. “La gente de Holly-
wood se empena en establecer relaciones de
poder. Tienen poder y lo usan. Y yo eso lo
llevo fatal. Cuando quieren algo, hay que
hacerlo, porque si no, hay crisis. Eso te ins-
tala en la inseguridad. Acabas desarrollan-
do los mismos mecanismos y, claro, como
ellos lo hacen organicamente, porque fun-
cionan asi, te ganan siempre. Me tenia que
morder la lengua o agarrar los cojones. Y
entonces me encerraba en la oficina”.

“Cojea para jodernos”, dice que llego a
pensar de Nicole. Pero Cuerda reconoce
que fue injusto. “Te pones en su lugar, una
gran estrella en pleno éxito, y ves que so-
mos un equipo espafol al que no conoce ni
ella ni nadie en su pais; que no le damos
garantias. Y ves su interpretacion, su en-
trega. Alejandro decia ‘motor’ y ella llora-
ba las veces que fuese necesario. Se dio al
100% sin saber quiénes éramos. Es una ac-
triz como la copa de un pino. Y te tienes
que quitar el sombrero ante ella”.

“Yo vi a Nicole muy metida en el per-
sonaje, las 24 horas del dia, incluso antes de
empezar a rodar”, dice Bovaira. “Nunca
dudé de que iba a hacer la pelicula. Cada
afno le llegan cientos de guiones, los mejo-
res, y si habia decidido hacer esta pelicula
es porque confiaba en Amenabar”.

El otono en Santander es perfecto para
la niebla, piensa Amenabar en su paseo
por Hornillos. Al final, los retrasos estan
ayudando a la pelicula. Las ultimas esce-
nas van a ser faciles de rodar. “Nicole es
una mujer compleja, inteligente y fragil.
Nunca tuve dudas de que iba a hacer la

pelicula. Su entrega fue extraordinaria”. >

Cuerda y Amenabar se
abrazaron llorando cuan-
do Nicole supero sus
dudas sobre el personaje

MISTERIOS. Tras semanas de busqueda se encontro la casa para la
pelicula en una guia de Cantabria. El Palacio de Hornillos (izquierda)
era perfecto. Como Nicole Kidman (derecha) para el papel de Grace.
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> GRAN VIA DE MADRID /
EXTERIOR-NOCHE /
6 DE SEPTIEMBRE DE 2001
Director y estrella viajan en una limu-
sina hacia el cine Palacio de la Miusica,
en el que se va a estrenar la pelicula en
Espana. Estan tranquilos y muy satis-
fechos. La pelicula se ha convertido en
la sensacién de la temporada en Esta-
dos Unidos. Amenabar ya lo intuia
cuando una noche, apenas estrenada la
pelicula en Estados Unidos, recibi6o una
llamada de Pedro Almodoévar, el Gltimo
espafol ganador de un Oscar, felicitan-
dole por lo bien que iba la recaudacion.
Almodovar lo habia averiguado nave-
gando por Internet. La pelicula llegb a
estar la namero 2 en recaudacion y
nueve semanas en el Top 10.

El divorcio Cruise-Kidman se habia
cruzado en el camino, pero la pelicula
habia nacido con buena estrella y habia
superado todos los contratiempos. En el
Festival de Venecia, todos les habian fe-
licitado. La pelicula tenia garantizado el
éxito en todo el mundo. Nunca una peli-
cula espanola habia conseguido una pe-
netracion tan extraordinaria en el mer-
cado mundial. Ellos no lo sabian, pero
cinco dias después, el 11 de septiembre,
el mundo dejaria de preocuparse por el
cine una buena temporada. Si la pelicu-
la se hubiese estrenado entonces en Es-
tados Unidos, su carrera habria sido ne-
fasta. Pero lo hizo justo a tiempo. Es
mas, vivio una segunda subida de re-
caudaciones en las semanas siguientes
al atentado de Nueva York, algo nunca
visto en el mercado americano. ;Sera
porque ofrecia adrenalina sin sangre?

En la limusina, Amenabar repasa
los meses finales del proyecto mas difi-
cil de su corta vida como director. Atras
han quedado los viajes de ida y vuelta a
Estados Unidos, con los cinco montajes
que llegb a realizar para satisfacer a los
productores americanos. “Estaban ob-
sesionados por el ritmo de la pelicula.
Me hicieron propuestas obvias y razo-
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nables, que yo acepté. Y otras que no, y
que no segui. El 50% me parecian razo-
nables”. Con Tom Cruise tuvo varias
reuniones. Tanto él como Bovaira se die-
ron cuenta de que el actor americano se
sabia de memoria la pelicula. “;Ah!, has
elegido la toma 7. Yo también la consi-
dero la mejor”, les decia mientras les en-
senaba un cuaderno de notas. A veces,
las discusiones con Cruise eran comple-
jas, pero siempre acababan con una fra-
se: “OK. This is your movie” (De acuer-
do. Esta es tu pelicula).

El final de la historia, la interpreta-
cion abierta para los espectadores, fue
salvado precisamente por el publico. En
una proyeccion-test, el informe de las
votaciones del puiblico-cobaya apuntaba
que el final era lo mejor de la pelicula.
La tesis de Amenabar, dejar que sean
los espectadores los que interpreten las
cosas, habia funcionado. La musica, ela-
borada en su piso de Malasafia, también
habia recibido una nota alta. A partir
de ahi, todo fueron buenas noticias.

Amenabar y Kidman bajan de la li-
musina y avanzan hasta la abarrotada
sala de proyeccion. Nicole reparte son-
risas a todos los que se acercan a ella.
Son varios cientos de fans, sin entrada,
que s6lo han acudido a verla. Nicole
esta encantadora, seductora, glamuro-
sa, como soOlo saben las estrellas de
Hollywood. Amenabar tiene que espe-
rarla en varias ocasiones. En el estreno
de Nueva York ya aprendi6 su papel:
“Fue el momento mas embarazoso para
mi”, cuenta el director, “porque nunca
me habia enfrentado a tantos periodis-
ta... y del brazo de una mujer tan alta”.

MADRID /

RESTAURANTE JUNTO AL RETIRO /
INTERIOR-DIA /

OTONO DE 2001

Fernando Bovaira y José Luis Cuerda
ya estan mas relajados. El proyecto ha
recibido buenas criticas en todo el
mundo. Ha sido la consagracién de Ale-

jandro Amenabar como un director
universal. Y también se ha convertido
en el mayor éxito econémico en la his-
toria del cine espaiol. Pero ;qué pien-
san ahora los hombres que han estado
en el proyecto desde el principio? ;Por
qué creen que ha triunfado de forma
tan espectacular?

“Yo creo que es una historia que da
dolor y placer”, dice Cuerda. “Es una
pelicula inteligente, que te sientes bien
recomendando. No abundan en los alti-
mos tiempos. Y no tiene sangre. S6lo se
derramo una gota. Cay6 de un dedo de
Nicole. Se arané con algo y, mientras
todo el equipo la aplaudia porque era
su ultima escena, yo busqué la huella
de sangre en el suelo y la fotografié
como recuerdo”.

“Yo creo que la clave es que el guion
es muy bueno”, dice Bovaira. “Y en el
proceso no se ha desvirtuado. Si a eso
sumamos el trabajo de Nicole, que el gé-
nero y la historia son internacionales,
que el trabajo de distribucion de Mira-
max ha sido fantastico, se entiende que
una pelicula asi, que conmueve, que
asusta, haya triunfado ante un puablico
harto del cine banal que estaba viendo”.

.Y qué va a pasar con Amenabar?

“Sale de esta experiencia mucho
mas fuerte”, dice Bovaira. “Psicologica-
mente mas preparado para superar pre-
siones. Los otros ha sido un camino ini-
ciatico. Ahora tiene dos opciones: hacer
como Billy Wilder y abrazar la cultura
americana para trabajar alli, o como
Rossellini, que hizo su carrera en Euro-
pa respetado por Hollywood. Creo que
elegira su modelo, el modelo Amenabar,
y que todo dependera de la historia que
quiera contar”. “Con 29 anos ha triunfa-
do en su tercera pelicula en el mercado
americano”, dice Cuerda, “y todo sin re-
nunciar a su estilo. Eso no lo consiguio
ni Hitchcock, ni Truffaut, ni siquiera
Orson Welles. Tiene temple y talento, es
pragmatico y conecta con el tiempo. Tie-
ne la suerte que se merece”. o

l.as discusiones entre
Amenabar y Cruise
acababan con un
“OK.This 1s your movie”

ACCION. Con la candidatura a 15 premios Goya y la muy posible
opcion de Nicole Kidman al Globo de Oro, antesala de los Oscar, pue-
de llegar la cosecha de premios para ‘Los otros’ y para Amenabar.



